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ENTREVISTA

El alma al aire

Un templo disenado por el arquitecto italiano Andrea Palladio acoge el ultimo proyecto
escultorico de Jaume Plensa, en el que fusiona poesia y espiritualidad.

aume Plensa (Barcelona, 1955),

uno de los artistas mas valo-

rados en la escena internacio-

na.l, ha sido invitado para re-
presentar a Hspafia en la 56° Bienal de
Venecia con una intervencién en la basi-
lica de San Giorgio Maggiore, construi-
da por Andrea Palladio en una pequefia
isla de la laguna veneciana. Con su estilo
sereno y reflexivo, Plensa habla del pri-
vilegio experimentado al haber podido
construir una obra —Together— que per-
mita el didlogo con la espiritualidad y con
la dimensién humana de lo sa,grado mas

alla del hecho religiosu.

Ey un privilegio poder bacer una instala-
cion en un templo de Palladio, jeudl es el
principal mensaje de su obra?

Pienso que cuando me invitaron a hacer
una instalacién aqui fue porque sintieron
que mi obra también busca una cierta
espiritualidad y una voluntad de silen-
cio, ¥ encaja muy bien con el espiritu del
lugar ya que, ademés de ser un edificio
de Palladio, es una iglesia que sigue con-
sagrada al culto y donde vive una comu-
nidad benedictina desde hace siglos. La
iglesia esta conectada con el convento y
creo que Palladio no sélo hizo un edificio
maravilloso sino que lo proyeoté con esta
funcién. Para mi ha sido muy Interesante
porque nunca habia hecho una interven-
cién en un edificio de Palladio, pero ade-
més porque mi obra, sin ser religiosa pero
buscando la espiritualidad, puede conec-
tar y dialogar con la funcién religiosa de
este ecliﬁcio.

Sabemos que los templos cristianos se cons-
truian orientados segiin un eje este-oeste
(orto y ocaso del sol) para entrar por la
puerta oeste para ir de las tinieblas a la
luz, jeomo ha utilizado usted el simbolismo
de este eje?

Totalmente como lo ha clescrito; mil ins-
talacién dentro del templo consta de dos
Dbra,a, aparte de otra instalacién en un es-
Pﬂ.CiO anexo. Cuandu se entra PDr lﬂ. p‘uer-
ta del templu, el visitante ve una gran ca-

beza por detras que esta mirando hacia el
este y bajo la cﬁpula hay una gran mano
que he construido mezclando alfabetos
de muchas lenguas, como flotando en el
espa.cio. Siempre me ha guatadu del mun-
do gbtico su representacién por niveles
en las vidrieras: en el mas bajo, la tierra,
los animales h's las p].antﬂa; en el segundo,
los hombres, yen el tercero, la divinidad.
r\provechandu este eje del templo ¥ que
al salir l'm_y que bajar las escaleras para
llegar a la plaza, he utilizado su nivel
Ccomo un primer plano donde estarian re-
preaentados los animales y la na.t'ura.leza;
luego, se accederia al segundo nivel al
entrar en la iglesiﬂ, donde se encuentra
la cabeza, v el tercero, que seria el divi-
no, donde esta flotando la mano bajo la
cflpula. Estos tres niveles encaj.em con la
gran tradicién del gétiou. Es curioso que,
al atardeeer, la. puesta de aul queda frente
ala puerta y la luz entra en la iglesi.a v
entonces, a través de la cabeza, que esta
formada con varillas y es transparente, se
ilumina la mano.

De esta manera, con la mano también re-
curre al simbolisno cristiano del romdnico.
Si, me interesa mucho el géﬁco N4 el ro-
maénico; ademas de la cruz, en el mundo
cristiano, es fundamental la iconograﬁ’a
de la mano que bendice; la imagen de la
mano del Pantocrator es un recuerdo que
tengo desde pequefio como una maravi-
lla; es una Pusieién que también estd en
los iconos del munde ortedoxo, incluso
en d.iferentes posieiones Fur'ma parte de
casi todas las cultur‘as, la hindl'l, la chi~
na... porque es un lenguaje: esel lengua~
je de las manos; aparte de los a.lfabetos,
también puede utilizarse el lenguaje de
las manos, que seria de silencio, aunque

«EIl arte es un objeto de
deseo como indican los
desmesurados precios

que alcanza»

con la posicién de la mano se envia un
mensaje muy potente. Durante los dias
del muntaje, muchos perioc].istas de otros
pm’ses me preguntaban sl soy religinso;
no lo soy, pero du_y mucho valor a la es-
pirit'ua]idad, ¥ ya que me han invitado a
un templo de una religién concreta, he
creido que tenia que hacer una instala-
cién también muy espeofﬁca para este
lugar; no ha_y ni.ngﬁn l‘)omenaje a nada,
simplemente es un dié.logo entre distintas
formas de entender la espir‘itualidad, por
eso la he titulado Together, en el sentido
de todos juntos. El abad benedictino es-
taba entusiasmado porque creia que la
obra daba el mensaje de abrazar a cual-
quier persona que vinlera de oualquier‘
cultura, no solamente de la suya, y creo
que esto es enriquecedor porque remite a
la 1dea anrigua de lo ecuménico.

Volviendo a su origen, ;jquién le dio su pri-
mera oportunidad?

[Sonrie]... Es interesante ... Creo que la
primera oportunidad me la di yo mismo;
pero si... el mundo del arte es un camino
en el que hay que encontrar compafieros
de viaje porque sélo no se puede hacer...
estos comparfieros de viaje, que aparecen
vy desaparecen a lo largo de los afios son
esenciales, pero sobre todo lo que es muy
Importante es creer en uno mismo y pen-
sar que el arte no es una finalidad sino una
consecuencia de otras muchas cosas, y no
dar mucho valor a la finalidad de la forma
sino a los contenidos que la generan, y este
ha sido el leitmotiv de mi obra. Creo que
ha_y un momento en que no te estas for-
mando como artista sino como persona, es
un mundo de dudas y de nau{:ragioa vy todo
es muy complejo, pero llega un instante en
que dices “;por qué no?”. A veces, cuando
me dicen: “Ahora si que te va bien, Jau-
me”, me sale una sonrisa porque siempre
he pensado que me ha ido bien; no tengo
la sensacién de que me esté _yendu mejor
que antes porque, en el fondo, creo que
hacer arte es el gran milagro, y siempre he
hecho lo que he creido que tenia que hacer
en cada momento.



Jaume Plensa en San
Giorgio Maggiore
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/Se slente presionado por el mercado?
En absoluto

ultimos afios salen en prensa articulos

iDGlLISD, a Veces, en lOS

escandalizados por los precios que alcan-
zan a.lgunas obras en subastas yva mi me
hace sonreir porque lo encuentro muy
Poétieo. Estos Precios tan desmesura-
dos indican que el arte todavia tiene esa
fuerza extraordinaria de ser un objeto de
deseo. Vivimos en un mundo en el que
desafortunadamente se valoran las cosas
en términos econdmicos y a menudo se
confunden precio h's valor...

Usted bace escultura monumental. ;Como
la relaciona con el espacio? ;Cudl es la ma-

yor dificultad de la ejecucion y del montaje?
Por muiltiples razones se ha dado mucho
valor a mi obra en espacios piiblicos,
quizéa porque es maés medidtica, pero no
tiene mayor o menor dificultad que la pe-

queﬁa. El PI‘OblE.‘lTl.El. de una ObI‘R no es El

tamarfio sino el rnensaje que lleva dentro
de ese tamarnio. Todo tiene que estar a
escala, no se puede a.rnP]iar una idea pe-
quena para que parezca gra.nde_. todo ha
de tener su funcién. Yo doy mucho valor
a la escala entre la idea ¥ la forma, ya
la escala entre la forma ha el luga.r donde
sucederan las cosas; es muy importa.nte
tenerlo en cuenta cuando se hace una ex-

posicion tanto en una g_a.lerl'a. como en un
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espacio pﬁblieo. Por e__iemplo_. ahora que
estamos hablando de la instalacién de
Venecia, en la iglesia de San Giorgio Ma-
ggiore_. muchos periodistas me pregunta-
ban cémo habia plantea.do la relacién de
mi obra con el espaeio a.rquitec-ténico y
yo respondfa. que como suponia que la
habria pla.nteado Palladio en relacién a la
funcién que debia tener este espa.cio_: eso
es muy importante y sl se tlene siempre
claro, las obras se interrelacionan y se in-
tegran en el espa.cio de una forma natural
¥ muy fluida. Creo que uno de los os
de mi obra ha sido siempre este, que no es
que la obra sea mas bella sino que gracias
a la obra todo lo que la rodea parece mas




bello. En el fondo, lo importante no es el

objeto como tal sino la energfa que este
Dbjeto puede emanar e interrelacionar
todo el entorno. Estoy convencido de que
cuando el visitante entre en San Giorgio,
durante la Bienal, percibira'. este mensaje
tan fuerte al estar ante una cabeza que no
esconde nada de la iglesia porque todo se
ve a través de ella. El arte es una forma
de conocimiento que a.yuda a entender el
mundo que nos rodea ¥ por tanto la obra
no puede esconder lo que l‘m_y detras, sino
que debe ser una excusa para mirarlo con
mas detalle; en este sentido, la relacién
de la instalacién con la basilica es muy
potente porque es como un holograma,

como sl estuviera ﬂotando, como un alma
dentro de la iglesia, h's cuando la rodeas
e intentas abarcarla es impoaible porque
cuando lo intentas estds abarcando toda
la iglesi,a... este sentido de la imposibi.li~
dad es interesante en relacién a la escala
del hombre. El otro dia, la comisaria de la
exposicién me preguntd cudnto volumen
de aire contenia la cabeza; eso me gusto
mucho... bueno, el volumen de aire va ¥
viene, pero la fuerza de la Pieza es el va-
cio que contiene, el aire que no vemos...
y eso es extraordinariamente poético.

Para wited es muy importante la poesia,
(¢ tiene una mirada poétiea de las cosas?
Para mi, la poesia es muy importante
[c].ice sonriendo] ... aunque considero que
la Pa].abr‘a se ha utilizado mal v parece
cursi hablar de poesia, pero creo que es
todo lo contrario porque s1 las sociedades
han quedado marcadas por a]gunos in-
telectuales siempre han sido poetas que,
de manera silenciosa y muy lenta, han
ido alimentando una forma de ver una
época... Después, la sociedad se lo debe
todo, pero ellos ya no estan; los poetas
son gentes muy discretas cuyo paso por
la vida ha sido muy suave pero dejando
un sedimento extraorc].inario, por eso me
gusta tanto no sélo la poesia sino también
el poeta que la utiliza tan bien.

¢ Cudles son sus referentes?

Mi pad.re tenia muchos libros ¥ yo leia
mucho, ¥ recuerdo que la cultura visual
del texto siempre me fasciné. Cuando de-
aidi incurporar el texto en mi obra fueron
fra.gmentos de Poesfﬂ.; el Pri.rnero que uti-
licé fue un pa.sa.je de Macbeth de Shakes-
peare, una obra de teatro que yo conside-
ro un poema largo, ¥ considero que es la
gran definicién de escultura, porque Ma-
cbeth después de haber matado al rey se
da cuenta de que no ha matado un cuer-
po. ha matado la posibﬂidﬂd de dormir.
Pienso que esto es la gran definicién de
escultura porque aiempre estas tocando
materiales fisicos pero nunca puedes des-
cribir, aiempre estas hablando de abstrac-
ciones. Mis cuatro apoyos cuando empe-
cé fueron Shakespeare, William Blake,
Dante ¥ Baudelaire; despuéa se incorpo~
ré Fausto de Goethe yen Estados Unidos
descubri William Carlos Williams, Y mis
referentes de aqui son Vicent Andrés Es-
tellésy José Angel Valente.

¢ Cudntas personas trabajan en su taller?
[Sonrie...] Es dificil de decir... trabajan

«Los premios hay que
mirarlos con una cierta
distancia»
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las personas que son necesarias para cada
proyecto, y en escultura el problema es
que tienes mas ideas que capacidad,
porque la escultura tiene un tempo que
aiempre es mas lento que la cabeza, pero
te acostumbras con el tiernpo; es como la
vida del campo, que tiene su ritmo, no se
puede cosechar si es época de sembrar.

Sus obras tienen los ojos cerradods, salvo en
Crown Fountain de behrgo.

En Crown Fountain los ojos estan cerrados
sélo durante un momento cuando sale el
agua de la boca, porque es el momento
i.rnPorfante, el momento del sueno, del
d.ie’llogo, porque el agua sale de la boca
como salen las Palabr‘a.s. Normalmente
mis retratos tienen los ojos cerrados igual
que los cuerpos de letra,a, que tienen una
posicién muy recogic]ﬂ. y muy intima, casi
en Posicic’m fetal, porque el gran interés
es enfatizar el camino interior, la canti-
dad de belleza que seguramente esconde-
mos dentro de nosotros ¥ que no acaba-
mos de mostrar, y esta parte de suefio con
los ujos cerrados, en ese ensimismamien-
to, se transforma en un espejo ante el que
el eapectador se puede reﬂejar hi mirar
hacia dentro y no hacia fuera.

Ha ganado el Premio Nacional de Artes
Pldsticas y el Premio Veldzquez, y nmuchos
reconocimientos jqué ban significado estos
premiods en su carrera?

Un premio siempre es un estimulo, pero
en el caso del Veldzquez fue un doble
estimulo porque no sélo fue un premio
a mi, sino también a la escultura, que es-
taba como un poco olvidada. Vivimos en
un mundo en que todo va muy rapido,
todo muy virtualy es como si la escultu-
ra fuera anacrénica y obsoleta. Por eso
creo que fue un premio a la escultura y
a todos los artistas que cOmo Yo Ccreemos
que la escultura es fundamental, porque
hay cosas que no pueden decirse de otra
manera mds que con una escultura. Los
premios hay que mirarlos con una cierta
distancia, hacen ilusién, la prensa habla
mucho de ello, pero luego se olvida, aun-
que si es iImportante para dar un estimu-
lo a aquellos que como yo creen en lo
que hacen.

;Oué cree que ha pasado con la espirituali-
dad en el mundo contempordneo?

No es algo nuevo, creo que siempre ha
sido asi, es como una pér‘dida, porque en
la velocidad de las cosas se van perdiendo
ideas, caminos... te propones una cosa y
cuando acabas estds muy lejos de lo que
te parecfa que buscabas. Precisamente, el
otro dia me anoté una frase de T.S. E]_iott,
que escribié en 1935, con la que creo que
contestaria mejor: “ g]dénde esta la sabi-
duria que hemos perdido con el cono-



Jaume Plensa, Lou, Olivia, Duna, Sanna Il, Laura Il

cimiento?, f'lclc'mcle estd el conocimiento
que hemos perclido con la informacién?”,
jesto lo decia en 19341, igual que antes
habldbamos de la confusién entre precio
v valor, creo que también se ha confun-
dido el mensaje con la botella y se ha
dado tanta importancia ala bore“a. que
la gente lanza botellas sin mensaje. Liega
un momento en que hay mucha botella
y muy poco mensaje. Hay una pelfcu]a
muy bonita, El vecreto de suts gjos, en la que
una pareja se ha hecho mayor y nunca se
habian dicho que se amaban; ella le pre-
gunta: 'rf'lpor qué no me lo habias dicho
nunca?”. Y él contesta: “me diatraje”. La
encuentro una frase extraordinaria; creo
que es clave en la vida porque no pcde~
mos distraernos. Vicent Andrés Estellés
lo expresa muy bien cuando dice “el poe-
ta no puecle dormir en la larga noche de
su pueb]o”. es asi, l'lay que estar siempre
alerta.

¢ Cémo seria su everlbura para Bareelona?,
JJeria como la de BraJil?
[Sonrie]...

nita, otro concepto... estaria en la orilla

creo que seria aun mas bo-

dEl mar, que €5 un tema que me apasicna:

creo que e] agua d.E'l mar, cle 103 ac.éanos.

esel gran espacio pﬁblico que nos une sin
que nos demos cuenta; el agua aiempre
estd en movimiento ¥y va tocando todos
los pal’aes yva uniendo todas las culturas;
creo que es una metafora poérica muy
fuerte de la unidad entre las personas, y
como Barcelona estd en esta poaicién pri~
Vi}egiada fl‘ente al mar, no podl‘l’a evitar
que fuera ahi.

¢ Cudles son sud referentes artisticos?

Mi amor por el arte lo descubri yenclo
con mi padre a comprar libros. Yo mira-
ba las tapas de unos libros con unas ima-
genes que no sabia qué eran, pero que me
fascinaban v mas tarde supe que era arte,
desde los fenicios, los etruscos... Iuego
me interesaron cada vez mas el romani-
coy el gc’)tico: de jcvenciro me gustaban
Miré, Calder... luego entend{ mejor a
Duc]‘lamp_y a otros... me ensenaron a en-
tender las actitudes Frente a las Ccosas, me
han educado mucho.

«El fracaso es muy
arriesgado. Y el éxito
también»
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El galerista Ignacio de Lassaletta, cuan-
do nos vemos y me cuenta Jud recuerdos,
me babla de usted con mucho cariiio, y que
usted le dice: “sigo siendo el mismo, no be
cambiado”. Usted ya babrd conocido los
riesgos del éxito, ;podria hablar de ellos?
Cl“eo que Clia]quiel‘ per’scna. en C‘.uﬂ]"
quier Prof&siél‘l. eat’é llel‘la d.e |'i33g05
Pﬁr'que 1ﬂ V'ida es lnlll)-’ C-O]'l'lpleja: el Fl‘ac.a=
80 €8 lnuu\." ar’r'iesgado Pel‘o El éxitﬂ tam-
bién y te puecle desviar de la direccién
Pr'in‘lel‘a. EI arte a veces I’lac.e SL‘[F‘[']‘.F, pel‘o
}0 inter'esa]}te es ql.le apr'endea I'laciendo-
por lo tanto cuaiquier' error es poaitivo
porque te ensefia a entender otras cosas,
u\." €5 una Cl.e 133 pOCaS Prof&siﬂnes en Ias
ql.le e} error se tl“anafol‘l‘na en una \-’i]'tl.ld.
no tengo I‘Iingfln I'ec.uel'do lnnc.\]ﬂ dE! todo
esto, Sino que €5 una Pal‘te lnés de este

camino.

¢ Todavia comparte su trabajo entre Barce-
lona y Paris?

En Pa]'fﬁ ya no tl‘abajo: ]'le enc‘.ontl‘ado
un equ]llbl]o ]Tll.l}" bueno aquf. que me va
]Tlu}" bien }’ EStO‘}-’ c.011ct311t1'ad.fsi1no.

M. Perera
Fotos: Jonty Wilde



